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Obraz o ¥mZ chci pséat jsem poprvé sfil, kdyZz mi bylo asi osm ra@k Vyjev na gm mi
pripadal straslivy, Zrdny. Dodnes si vybavuji, jak jsentima digte vnimala postavu visici za nohy
hlavou doti, jakoby byla lidska a zaroididské& nebyla. Promitalo se do toho cosi&iwiteciho a
misilo se to s pocitem bolesti, bezmoci &an¢ni. Spojovalo se mi to s v&gpou zabijakou, které
jsem jako dit nékolikrat byla gitomna, vlasté uz jen té jejicasti, kdy prase viselo za Slachy zadnich
nohou na tewném lfevré pripevniném na tramu stodoly, s hlavou kousek nad zetf@zaik od
vrchu dofi rozezaval kZi biicha, pod niZ se odhalovalo maso a #wusti. Byla v tom i podobnost
s kralikem, kterého jserasto vidla stahovat u svéhoédécka. MEkka tepla kozeSina se postépn
obracela naruby a pod ni se odkryvalo holé&enii €lo, které uz nemo nic moc spoléného
s gijemnym hladkym kratkem. VSechny tyto vyjevy Zobily, Ze se mi obraz uloZil hluboko do
pangti spolu se jménem ma# a mistem, kde k tomuto setkani doslo.

Marsyas a Apollon
(Zuzana Michnova / Zuzana Michnova, hudebni albien: tak, 1983)

Ta krasna divka, co se boji o svoji krasu
Athéna jméno ma4, za starych davnyelai
Odhodi flétnu, hrat nejde s nehybnouitva
Kdo si ji najde div, tomu se fani zmai

Tak i Marsyas zmamen flétnou
Vé&ii, Ze musi petnout
Jedno pravidlo, sazku, a hrét lip, néhb

Blaznivy napad, snad nejvys Marsyagimi
Apollon souhlasi, oba se s trestemigmi

Kral Midas maétict, kdo je lepSi, Apollon zpiva
O Zivot soupd, jen jeden viiz zbyva

Tak si Marsyas zmamen flétnou
Veéii a musi petnout
Jedno pravidlo, sazku, a hrat lip, néhb

Obréti nastroj, uz vi, Ze nebude chvalen

Prohral a zapoli podvedeiilikrale

Sam v tichém hlotku- sam na stromijpravi rahno
Satyra k hiize vSech zaZiva zike stahnou

Tak si Apollon znatil sily
Kazdy se musel mylit
Nikdo nemiize kouzlit a hrat lip, neZih

Ta krasna divka, co se bala o svoji krasu
Darkyné moudrosti, za starych, davny&hsi

Ted v tichém hlodku, v jejich rukou Uroda, spasa
Athéna jméno ma, chybi ji tia kradsa

Mytus

Mytus vypravi pibéh o satyru Marsyovi, ktery nalezl p&u odhozenou bohyni Athénou a
zdokonalil se ve iie na ni natolik, Ze vyzval k hudebnimu souboji ser@bo Apolléna. Bh se svou
lyrou v8ak v sowi zvitézil a potrestal troufalého vyzyvatele staZzenimizek Ze satyrovy krve a ze
slz dalSich obyvatel fryZzskych lesyrazil pramerieky nazyvané Marsyas.

... jiny si vzpom#l, jak Marsyas Satyr byl séehim kKize
potrestan od Apollona, jejz k zapasu na flétnu ayzv



Pfemozen k vitzi volal: ,Pras kazi s €la mi sdiras?
Béda, tel’ za flétnu pykam, jeZé&vu mi nestala za to."
Rvoucimu setkna byla jiz kze s celéhasta,

Ze byl sama jen rana: krev odevse se proudem,
svaly jsou odkryty vSecky a Zily tlje holé,

jak se miha¥ chwji, i Utroby chji se nahé,

Ze bys spéitat mohl mu ve hrudi fisvitné cévy.
Faunové, lesni ta boZstva, jez miluji venkov a nymf
brati Satyrové a Olympos, drahy i v tuto chuvili,
plakali nad nim, i kazdy, kdo pasl&ch horéch ...
(Ovidius, Metamorfozy, VI, 383 n.fel. Bures lvan)

Pribéh znamy pedevsim z OvidiovyciMetamorfézma v antické literafie celouradu variant.
Vyznamné obohaceni poskytlo paralelni vygréwo hudebnim souboji Apollona s Panem, kde v roli
nekompetentniho soudce vystupuje kral Midas, kierga swj chybny vyrok, jimZz oznd za vikze
Pana a jeho pfalu, ,odménén” oslima uSima. Obhudebni sowZe se v dkterych pozdjSich textech
prolnuly a ke stejnému propojeni doslo pfid renesatnim vytvarném urni, v imz bylo téma
Apollbna a Marsya po#nné ¢asto znazamovano. Jedinné zndmé samostatné redesatilo, které
zachycuje toto téma postavami v Zivotni velikgstipbraz make Tiziana (* 1485 -  1576).

Zivotopis malife

Italsky malf Tiziano Vecellio zvany Tizian se narodil v Pieva @adore v italskych
Dolomitech na poditi Alp jako druhorozeny syn v rodireameckého spravcerd3né datum jeho
narozeni neni znamo, nabdizian chél pasobit starSim adrohodrgjSim dojmem, a tak za 8&yrok
narozeni uvadl obdobi mezi roky 1485 az 1490. Jeho rodina bgldinou pravnik, Gredniki a
not&t. Ke konci svého Zivota byl on sam jednim z nejitdich a nejrespektovg8ich malfa své
doby.

Od deviti let pobyval Tizian spolu s bratrem ulsyétryce v Benatkach, které byly v té dob
na vrcholu své slavy. Tam se Tizian setkal s Ledrar Dlrerem, ale negjtsi vliv na mladého muze
mél jeho blizky gitel Giorgione. Stryc podporoval talent svého syg\ktery se stale zdokonaloval,
az byl gijat do maltské dilny Giovanni Belliniho. U Belliniho Tizians#al bohaté zkuSenosti a brzy
také velky respekt v kruhu mali kritikti a milovniki uméni. Otevel si s Giorgionem (11510 na mor)
vlastni malfskou dilnu. Kdyz Bellini na podzim 1516 z#gh stal se malém Benétek talentovany
Tizian. Pracoval na zakazkach proifejea mista i na portrétech pro soukromé sbirky. dfaz
aristokrat, cirkevni igdstavitel, bohaty &$tan a obchodnik té doby ¢htmit jeho obrazy a jeho
zakaznici byli ochotni za nova platna d@elzaplatit. Tizianova dilna byla zaloZenadste komegni
bazi. Tizian byl jednim z prvnich m&li ktery uznal hodnotu svého podpisu na rdabdokonce
pozdji v roce 1566 si najal dva rytce, kiea poplatek vyhotovovali podle jeho maleb tisiyroce
1523 ziskal moc v Benatkach doze Andrea Gritti.eh&ek chil udélat nové hlavni sto Italie, a
tak v té dob doslo k nesmirnému rozvoji obchodu i&mha renovovaly se mnohé budovy. Tizian byl
doZetem zawstnan jako hlavni ushec, s vyhodami prodji jeho rodinu. Jeho dilna v San Samuele
byla vysoce organizovand, Tizianc¢pe¢ vybiral své Zaky a spolupracovniky. V jeho dignnim také
pracoval jeho bratr Francesco a pfjizidsyn Orazio. V dob, kdy bylo Tizianovi ficet pst let, maloval
pro Benéatky a vyznamné Slechtické dvory.

Tizian se oZenil vroce 1525 s mladou Cecilii, &tenu porodila dva syny — Pomponia a
Orazia. Cecilia la velmi chatrné zdravi a zéeta v roce 1530, par dni po porodu dcery Lavinie.
Tizian se nikdy znovu neoZenil.

V roce 1530 zé&ala Tizianova spoluprace s disiym dvorem. Karel V. se stal Tizianovym
hlavnim patronem a dokonce mu v roce 153diludytifsky titul Zlaté ostruhy a privilegium volného
pristupu na s dvir. Pratelské vztahy pokeavaly i s Karlovym synem Filipem, s nimz si Tizian
dopisoval a ziskal vém velkého obdivovatele. Zlom v TiziandZivote prinesl rok 1542, kdy se
seznamil s rodinou Farnese, ktera se stala nesmioonou potom, co jeden z jeji¢kena byl zvolen
papeZzem Pavlem Ill. Na papeZovu Zadost se Tizialuge synem Oraziem v roce 1548gEhoval
do Rima, kde byl pro & pronajat byt s vyhledem na Vatikanské zahradyswé pozici nahradil
Michelangela.



V roce 1557 byl Tiziafiv syn Orazio pobodan zlggm na ulici v Milarg a rok poté zeiel
Tizianav bratr Francesco. Po Sestiletém manZelstvirelni porodu v roce 1560 Tizianova dcera
Lavinia. Pod vlivem d&chto udalosti Tizian &noval vS8echnu svou silu malovani pro Sisky
kralovsky dvir, ne vSak v portrétech, nybrz v tvérbltaia s tématy mytologii a svatych alegorii.

V roce 1576 zasahla Benatky smrtici epidemie momésto ztratilo celowtvrtinu obyvatel.
Tizianova dilna se vyprazdnila, morem byl nakazénah i jeho syn Orazio, ktery nasledmusel
opustit otce a odejit na misto vyhrazené nakazefymmn zeniel zcela sam koncem srpna 1576 a
jeho syn o dva #sice pozdji. Benatsky senat se proti vSem morovym égraitm rozhodl Tiziana
nepoltbit v hromadném hrah nybrz podle jeho poslednih@dmi v kostele Santa Maria Gloriosa dei
Frari.

Doba vzniku obrazu

Udobi vzniku obrazu Apollon a Marsyas, stejako jeho vyklad, je f@dnmstem diskusi, uvadi
se, Ze pdt k dilam, jejichZz péatky jsou obvykle fitazovany dob kolem r.1570 — dabpozdnich
Tizianovych praci. fesné dataci igkdzi i okolnost, Ze Tizianovy pozdni obrazy vzhik&asto
soulEzre vedle sebe mnohdyekolik let. Slohové shody (dle méni J. Neumanna) s leningradskym
Sebestianemkolem 1565) a Martiiem sv. Vavince v Escorialu (1564 — 67) v3ak dovoluji
mySlenku, Ze krogftizsky obraz sahd svymi gitky do druhé poloviny Sedesatych let a podle H.
Osta saha patek vzniku obrazu uz do r. 1550.

Ve shirk&ch je poprvé doloZen r. 1655 v Amsterodanilnomase Howarda a kratce poté jej
zakoupili brati von Imstenraedovi z Kolina nad Rynem, u nichZ Zzgganamenén do r. 1670. V letech
1673 — 1691 je obraz ve sbirce olomouckého biskiigehtensteina-Castelcorna a potom v majetku
olomouckého biskupstvi. Do Kraitize se obraz dostal roku 1780 a nyni je unisttrainnim séale
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krometizského statniho arcibiskupského zamku.

Neumannovo pojeti obrazu

Podle Jaromira Neumanna dal Tizian antickému migtbdky obsah. Uvahami o poslednich
vécech¢lovéka, poloZil fed divaka otazku o smyslu Zivota a utrpeni.

Veskeré jednani na obrazégmmina ollad. Neni zfrazréna tvrdost trestu, ani bezpriesdni
z&kSeni, hiiza nebo soucit, které by&o vyvolavat Apollonovo krvaveé dilo. ,V klidném ptaku bez
hnévného vyrazu, sibtojnou vyrovnanosti a soésténim® pridrzuje krasny Apollon osnceny
snitkou vavinu Marsyovu KZi a noZzem v pravé ruce se ji chystaimdout. Podob# si paiina
poloobnaZeny Skyta s frygickodapkod na hlag, ktery stoji za Apollonem a stahujeizk
s Marsyovych nohou. Nejvzrudgsi vyraz v obkeji ma zZejme¢ satyr ginasejici dzber s vodou.
Vypravi se, Ze z Marsyovy krve se stidéia téhoZz jména — v pozadi mezi satyrovou rukowaesiem
je vidét lesk vodni hladiny, ktery je mozna odkazem k t#8&ji. Poutavymi postavami obrazu jsou
zpivajici Apollon a zamysleny kral Midas. Qfaj fryZzského krale se zdé ohiest smutkem a
vaznosti. Kral neni jen pozorovatelem, ale také@zea&ovan za myslitele zahlédého do sebe a
zabraného do Gvah. Po boku Midasatoji maly satyrek drzici za obojek velkého nekdido psa a
jeho tv& hledi z obrazu ifmo na divaka, kterého jakoby titmil také bezprogednim @astnikem
udalosti. Apollon je Midasovym protikladem a na @i se dle Neumanna vyskytuje dvakrat. Kfrom
kleciciho, ktery zauj&t vykonava obad, je namalovan také jakdlb stojici za klgicim, jenZz pray
preruSil hru na housle a diva se k néinesJeho Usta jsou pootenda jakoby zpival nebo mluvil. Jeho
pritomnost na obraze je dle Neumannadménjako odkaz naipdchozi ¢j - vitézstvi antického boha
nad satyrem. Je symbolicka nikoliv fakticka.

Ustredni postavou vyjevu je potrestany satyr Marsyserykie ve siedu celého obrazu. Je
zawsSen za nohy, které jsou roztazeny, visici paZzeosgkaji zen¢ pod jeho hlavou. Z pravé strany
jeho hrudi, jiZ se zde dotyké&pel noze, stéka krev a vytv&aluzinu pod jeho hlavou a rukama. Z ni
Zizniveé pije maly psik, ktery je popisovan jako bily, afény jeho dlouhé srsti hraji odstiny rezavé
barvy. Obltej Marsyiav ma klidny skoro neziastreény vyraz s lehce pootésnymi rty, zachycujici nez
bolest spiSe odevzdani.

! frygickacapka , kuZelovit&apka s hornim cipentghnutym dopedu, nazev podigapky pasteveckych Fryig
obyvatet Frygie, stéi Rekové povazovali tuto pokryvku hlavy za typickéeiehi barbai - Ottiv slovnik
nauwny



Obsahova koncepce obrazu je velmi oltiZzetanovitelna. Vyjdu-li z Neumannova
predpokladu, Ze nejde o pouhé zachyceni mytologick@#fi@hu, je nezbytné spra¥nrozpoznat
jednotlivé postavy kompozice. KBm k spravné interpretaciuXe byt hlava krale Midase, o niz se
Neumann domniva, Ze je malNym autoportrétem. Srovnava ji s vlastnimi Tiziayoi
podobiznami, fedevsim se stackou tvéi z Prada. Na prvni pohled jéepma shoda fyziognomickych
rysa — utv&eni lebky, klenutiela, hluboké zasazentioi tvar nosu, vystouplé licni kosti a vousy.
Tuto podobnost lze @vit i na berlinskémAutoportrétu K uplatréni autoportrétu mohly maé
v tomto obdobi vést cit@évi mySlenko¥ vyhraréné pohnutky, které mohly souviset s pohnutymi
rodinnymi udélostmi v letech 1557 — 1560 (vaznéngmé synovo, umrti bratra a dcery). Tizian
propijcoval ve std svou podobu postavam, které se vtuSeni bliziddboce zamysleji nad
zakladnimi otdzkami Zivotagtuji se svou minulosti a ptaji se po smyslu lidskistence.

V antice byl hudebni souboj boha se satyrem vgjdisn konfliktu mezi déma hudebnimi
sférami: hrou na dechové nastroje (pl&) vzruSujici smysly a hrou na nastroje strunh&iti k dusi
(Iyra, housle). Je tak vyjéeha gevaha moralkh intelektualni koncepce nadiippdn® smysinou.
Renesance se v tomto oprotiestowku, ktery by vyjev charakterisoval jako spravedlpétrestani
lidské zpupnosti, vréatila k antickému pojeti a &iiditezstvi vySSiho ugni nad nizSim, k triumfu
boZského principu nadijpodnim. Ungni z€lesiuje boZsky turéi princip. Dle novoplatonik byl
¢lovék bohem a tak chapali vSechnadmhjako projev boZské podstatjovéka. V tomto dobovém
nazoru by mohl zachycovat Tizi&n obraz vySSi filosofickou mySlenku. ¥#stvi Apollénovych
housli nabyva dvojiho smyslu: jednak souvisi s lwanirkosmu a lidské duSe a jednak s myslenkou na
vykoupeni. Stahovani Zike mizeme chapat jako odhalovani negativnich vliastnakitaké jako
objevovani vySSi hodnoty skryté uunifjako metaforu cesty k pra¥djako a@isténi a povySeni.
Slavnostni rdz a tajemnd f@binost celého ukonu by mohly naZoeat, Ze mali chl vyjadrit
predstavu osvobozovani duSeézeni tla. Pak by ale prohra ve znéivé soutZi nebyla trestem nybrz
odmenou.

Vaznost vyjevu odpovida dle Neumanna spiSe nabké&ems namitu neZz mytologickému
dgji, ukazuje se tak alegoricky vyznam obrazu. ApoHéhih rozumu a sitla - byl jiz ve stedowku
a zejména pak v renesanteisto symbolicky chapan jako Kristus a Kristus hyhzotiovan v podob
Apolléna, nejkrasgsiho z bofi. Na maléku Apollonovy ruky si nizeme vSimnout prstenu s malym
modra¥ z&icim kamenem. Diamant v prstenu byl v 16. stoltaliil vykladan jakoDio amandia
chapén jako odznak lasky boZi.uké toto Apollonovo gesto ruky s prstenem symboboskt
Kristovy lasky, kter&loveéka €Zce zkousi, ale nakonec pozved&&nému Zivotu? Marsyova bolest
je pak jen trnitou cestou, kterou prochdmvék — Marsyas - §i hledani sétla a pravdy. Zaroveje
pfipomenuta staraipdstava, Ze v utrperdlovék nasleduje Krista. Tak se odkryva i dvoji smysl
Midasovy postavy. Midas — Tizian se zamysli nadzgitvim boZského uéni (dle novoplatonik je
mysleni dialogem mysliciho s jeho viastni duSijlke mozné ztotd#je s pocity Marsyase, podili se
na jeho bolestné ipmeéng, ktera se &e pred jeho dima, ale stdva se tak zaravesvédkem
vykupitelského aktu Apolléna — Krista. Kral Midasd$ ve vijSim kruhu celé kompozice a jen jeho
hlava se ocitd na samé hranici kruhu imifo, v #mzZ se odehrava symbolické drama — jedn& se o
centralni kompozici. Neumann mini, Zze Midas&eme vnimat také jako Saturna — boZstasu
vyjadtujici melancholii, ktera byla dokonce tehdy povauy za psychicky stav podporujiciin®i
praci.

Podvojnosti svych postav Apolléna — Krista, Marsyalovéka, Midase — Saturna spojuje
Tizian ve svém obraze protikladné rengsanmysSlenky o tajemném kosmickéfadu s dvérou
prostéhatloveéka ve spaseni.

SloZité alegorické vyznamy byly v renesanci upatny nejen v mai$tvi a sochistvi, ale
také v literatiie, gedevSim pak v Pismu. Kr@mndoslovnéhovyznamu bylo mozZné najit smysl
alegorickyvztahujici se k cirkvi a Kristovu vykoupemioralni vyjadtujici obraceni duse na pravou
cestu, aanagogickysneiujici k véné nebeské harmonii. ,Pismendi skut&nosti, v co ¥iis &i
alegorie, moralni smyskiy co mas konat, a kam ¥#irik4 anagogie.”

Alegoricka interpretace mytu byla typické& pro rear®si novoplatonismus, ktery chapalje
antickych baji jako osudy lidské duSe a spojoval geg’anskym genim, které skrze myty za pomoci



filosofie pronika k pravél Dochazi ke zvlastnimu a na prvni pohlédkpapivému spojeni antickych
baji s keganskymi pedstavami. Italska reneganh kultura se nikdy neodvratila od rdg’anského
naboZenstvi, ale na rozdil odestowkého cirkevniho pojeti se snazila ziskat ¥@ihprostor pro
lidské konéni, zekaziovala originalitu a tarci silu ¢loveéka.

Kone¢ného pojeti obrazu

Lubomir Koné€ny vychazi pi vyznamovém rozboru Tizianova obrazu z jinych &speez
Neumann. Za prvé je tagdpoklad, Ze Apollén a Marsyas byl koncipovan jalegorie a nikoliv jako
obvyklé znazoréni mytologického fibéhu. Jen tak se mohlo stat Ze je Apllon na obrazdrmdt: jako
trestajici fih stahujici v pokleku &i a jako lih oslavujici hrou a Zwem svoje viézstvi. Druhy
dulezity poznatek prokazal fwkum na zékla#l rentgenovych snintk Pod hudebnikem vievo se
pavodns nachazela odli§hnataend muzska postava hrajici na antickou lyru¢diym problémem
interpretace obrazu je tedy otazka, kohedstavuji mladik s nozem a hudebnik s lyrou. Kdo je
Apollén a kdo ten druhy? V Gvahtipadd i Orfeus , ktery proslul svym&mm, jimz okouzloval lidi,
uchvacoval a ukliloval z\&t a ptactvo, tisil firodu a nastoloval v ni klid a mir.

Kromé vysledki technologického gizkumu se Kongny opird o kopii, kterd se v 80. letech
min. stoleti objevila na u#feckém trhu a o druhou dnes nezndmou Tizianovui veppliéna a
Marsyase, ktera byla doloZena ve 2. pol. 17. gtBenatkach a v 1. pol. 18. stol. v Moden
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Kopie kronttizského obrazu byla dle Neumanna vyeraa neznamym autorem v Tiziagov
diln¢ podle je& nedokoeného mistrova platna.&ecky historik umini Hans Ost se proti tomu
domniva, Ze fedlohou kopie nebyl kro#iiizsky nedokoteny obraz, ale prévjeho druha
nedochovana verze, kteradlan vzniknout kolem roku 1550. Odvolava se na Tiaian studium
antickych sarkofaiyza jeho pobytu Rimé (1545 — 1546). Na nich je mozné naleznout takowtvy,
jako je ,krveziznivy" bily psik — motiv budici u¢kterych odbornik pochybnosti o Tizianav
autorstvi kronstizského platna — nebo skupina dvou pomaigrikketi (jeden z nich v kl&e) stahuji ze
satyra KZi. Pak by Apolléna znéznovala pouze postava s houslemi. Je-li prvni koplidzEna verze
obrazu Apolléna a Marsyase datovatelna do polotiBystol., nabizi se otazkaii jaké pilezitosti
bylo dilo vytvdeno. Ost jeho vznik uvadi v souvislosti se vznikamaz Titya a Sisyfa pro kralovnu
Marii Uherskou jako vyzdobu hlavniho salu jejihorikdi. Obrazy maji podobné rozrg a tématicky
také zobrazuiji trest, jenz stihl ty, Ktse ch&li méfit s bohy. Zamek byl roku 1554 Zein a kralovna
¢yt roky po té zertela.

Kromeétizské platno vznikalo podle Osta kolem r. 1550 jgkaodello® k objednanému
ztracenému obrazu a Tizian nampak s @znymi prestavkami dal pracoval, &mz s¥d¢i spodni
malby acetné zminy. Kong&ny se domniva, Ze je obtizné segdstavit, Ze by takto rozimy obraz
v 16. stol. vzniknul bez objednavky jen tak progSeni autora a jeho mySlenkovy odkaz budoucim
interpretace zpéatky na zem“.uBha dobova moralizujici vystleni spaituji v marsyovském mytu
piiklad zaslouZzeného potrestani toho, kdo se troufaleaZi soutZit s vy3Si — nejen bozskou —
autoritou.

Polemiky o @vodnim vyznamu krogtizského obrazu oteviraji také znovu otazku jeho
dokortenosti.Cast kritiki zastava nazor, Ze se nejedna o zadny styloova stéi, ale Ze dilo &stalo
nedokoreno. Proti tomu stoji skutrost, Ze obraz je signovan, coZ napovida, Ze ador jej
povaZoval za dokaeny.

Patram-li po vyznamu obrazu a po tom, co jeliwde chél zachytit, je na migtzminit také
udalost, ktera vroce 1571tésla celymi Benatkami. Byla to smrt benatskéhoteleli kyperske
pevnosti, kterého po jejim dobyti Turci zajali, ¢ihua nakonec viejr¢ zaziva stahli zize. Vyrazy
jednotlivych postav na obraze ale dle mého namendkazuji k zavrzenihodnému chovangsemi a
hriznému utrpeni. #ipominaji spiSe ritudl, slavnost, ktera byla peftaré ze z8astrénych postav
témst samorejmosti a z niz plyne uZitek. Proto #imi dobovou aktualitu jen stémé. Pokud ngla
uvedena situace vliv na vyam obrazu, pak igjmeé praw v onom alegorickém a anagogickém
vyznamu.



Barevnost

Na prvni pohled zdalky afip mére intenzivnim osetleni vypada obraz té&f jako
monochromni, ale ve skutgosti je plny hlubokych tdn jemre a bohat odstirtnych. Dominantu
udava ton lidské pleti, celkeépreviada zlatohédy ton, gechazejici do ok, Zluti a stibritych toni a
do oranZovych aervenavych odstin K vytvoreni této jednotné barevné dominanty se Tizian
dopracoval jiz ve 40. letech. Za se vyhybat pestrosti, zmizely velké barevné ipjod?ostavy
vystupuji jakoby z temného hotlzastigného soumrgného prostoru, z&ost Apollénova inkarnatu
ziskava sousedstvim &teho €la Marsyova. Transparentni lazury vyvolavaji dojgakoby rékteré
¢asti nebyly osstleny, ale z#ly vlastnim vnitnim sw¥tlem (. Apollénova paZze — nastroj fdziného
trestu). Do barev oblohyipchazeji barvy jednotlivychiednta: vinna cervai stuhy je rozméaznuta
v mracich, zlatoh¥dy a nazelenaly ton listi je proti obloze na siugttomu,éervai Apollonova Satu
je taktéZ na ploSe oblohy — jakobjedméty samy vysilaly zabarvené &lo. Pro izné barvy volil
autor fizné podmalovani a tak dociloval duwhladného nebo tepléhciinku barev. Je vyuZito
protikladu tenkych lazurnich riifi a drsgjSi swtlé podkladové pasty. Dochovany niféVi vyrok zni:
»...Svelature, trenta o quaranta...” (lazticet nebastyticet).

V souwasné dobje obraz umigh v zameckém sale, majicim nisednych parketackierveny
koberec a s$hy mistnosti jsou ve spodnésti obloZzeny firodnim devem teplych okrovych a &te
hnédych téri. Venkovni pirozené s¥tlo zasahuje do barevnosti obrazu jen velmi malotgZe okna
mistnosti jsou pouze éva jsou kryta tevénymi okenicemi s girzory. Divak se tedy musi spoléhat
predevSim na uwhé oswtleni zprostedkované bodovymi ¥&kami, které vytvéeji na rekterych
¢astech obrazu odlesky, diky nimz neni mozné prehbtbraz zblizka. Z odstupu jiz&hlo nerusi, ale
zase nejsou patrny drobné detaily (prsten na Apolibruce, podpis autév apod.) Domnivam se, Ze
celkova zlatava a kdava barevnost obrazu je i®obena pr&y okolnim seétlem, ovlivnenym
barevnosti interiéru a projevujicim se v lazurdgl. svého #stvi si obraz pamatuji baregi a
jasrejsi. Muze to byt rozdilem citlivosti@ ditte a starnouci Zeny, ke to byt rozdilnou délkou doby
po poslednim restaurovani obrazu (dnes 46 letimake to byt také umishim v interiéru, v Bmz se
obraz gedtim nenachéazel. ®rodkyre mi potvrdila, Ze byval v jidel jejiz interiér byl vice v bilé
bar&. Domnivam se, Ze pré&wbilé odrazené stlo bude velmi ovliviovat mnohovrstevnaté lazury a
prostupnost pigmetitpod nimi.

Technologie a restaurovani

Obraz je dle zpravy restauratora FrantiSka Syslawvaa na hrubém benatském pkgtiehoz
struktura se ietelrg uplatiuje. Po celé ploSe obrazu se na rentgenogrameghvgiabzorovat hrubé
tahy Sttcem naneseného podkladovéhona( uhliitan vapennaty ). Platno je seSito ze dvouikus
Obraz byl velmi rozsahle restaurovan v letech 190803 Viktorem Jaspersem z V&mByl sdiznut
plasticky vynivajici Sev spojetgvodns dvou pruli platen a obraz byl formatéwpraven a nazehlen
Skrobem z kaStanové mouky na nové platno. Silné/lipteni, gehrati a tlak Bhem tohoto
nazehlovani zgsobily na gkterych mistech zahlazeni plastické struktury plurennohovrstevné
malby. Nekde doSlo dokonce k jejimu roztaveni a rézet Staré sil ztmavlé laky a femalby
nebyly tehdy dsledré odstragny a nove retusSe fpmalby a fermezové laky jegkryly nebo se jim
v tmavosti pizpasobily. Vysledkem byla silnd poteriost a naprosta nebarevnost obrazu.

V letech 1939 — 1942, kdy byl opravovan kigtasky zamek, byl obraz vypnut &igten
restauratorem FrantiSkem Petrem.

V roce 1961 byl po¥fen restaurovanim obrazu FrantiSek Sysel. Nad jehoi mlohlizela
odbornd komise slozena z histdrikuméni Neumanna a Kutala a restauratora Slanského.
Restauratorsky fgekum trval az do r. 1965 a teprve pak byly daleny vlastni restauratorské prace.
Jednoznéné byla stanovenagwvodni velikost obrazu. Gisvislé a dolni strana jsouiyodni, zatimco
horni okraj byl v §i asi 20 cm kdysi g&nut. Po pelepeni ochrannym papirem byla malba sundana
z podramu, zbavena podlepeného platna a SkrobdephoPlatno bylo speciélni $8i naZzehleno na
vypnuté platno nové 2tSené a:asti obrazu fiodre prehnuté pes okraj podramu. Koieé velikost
je 220 x 204 cm.

Takeé tolik diskutovana nebarevnost obrazuvadiiovana tim, Zze devadesatilety Tizian uz
Spatré vidél a své obrazy tvdl jen ze zlatistych toh se ddkala dalSich informaci. Po sejmuti
ztmavlych lak a nefivodnich pemaleb byly odstramy i staré tmely pouZzité na defekty (bylo jich



celkem 7 drub, z¢éehoZ Ize usoudit, Ze obraz byl nejrdérx opravovan) a ukazala se skuné
barevnost s rukopisnymi znaky Tizianovy malby. @anim vSech nejsodnich vrstev oZil obraz
swtlem a barvami svéhoivce. (Sedm let po tomto restaurovani jsem jejlaighoprve.)

NejnapadsjSi zmeny malby zfgisobené autorskymirpmalbami prokazaly rentgenogramy na
posta¥ pévce, ktera pod svoji dnesni podobou s violou dadivaskryva postavu s lyrou stojici blize
ke stedu obrazu. Jednozfr& vrstveny je kral Midas, ale jeho nohy se daji Bgovat v gkolika
polohach stej jako hlava, ruce a nohy klieiho Apollona majici mnoho autorovych korekci. &All
prima nanesend podoba Midase, htajgho bederni rouska, se vyrézisi od pozdji malovanych
¢asti drapérii na jeho zaddech a na Salé€i&lepostavy. Doklada to nejen #Zny v mallg, ale také
Vv jejim pojeti, coZ navozujer@dstavu o podstatnyakasovych odstupech mezi jednotlivymi stadii
malby a vypovida o délceit&iho procesu.

Zavér

S ohledem na uvedené teorie vyznamového vykladwa dil z&ery z posledniho
restauratorského badani na obraze neni jednodudHét zavr k moji praci. Domnivam se, Ze
Kone:ného pistup nevylduje moznost vyznamového odkazu obrazu v tom smysukterém jej
zminiuje Neumann. | kdyby kro#hizsky obraz byl skute¢ modelem k obrazu na objednavku, dlouha
doba jeho rozpracovaniibe vypovidat i 0 tom, Ze se Kmu autor postugnvracel tak, jak v &m
dale dozravaly jeho utecké postoje. Jeho finami situace jej ani v nejmensim nenutikdad obrazy
pouze na objednavku a pokud tail, tim vétSi v rem musela byt poeba vyjadit svij osobni vnitni
néazor v dile, které nepodléhd Zadnému klientskébdmip Z vlastni zkuSenosti vim, Ze soustavna
vytvarna prace na zakazku v autorovi posilujergdmi udlat si ¢as na tvorbu ,pro sebe”. Vytiio
néco, co v piibéhu zakazkovych praci stale dotira v mysli a Zad® sitale vic a vic o uskuteni.
ProtoZe se nemohu dlouhénovat ricemu, co neni pro ,nikoho®, pracuji na tom po cholilia po
kouscich, v pibéhu ¢asu nenim swvaj pristup a pohled na téma, ziskavam mezitim dalSidiosti a
mam chd je na své praci pouZit i za cenu oprav a paivani uz vytvéeného. Rentgenologicky
rozbor obrazu mi prétakovéto navraceni se ke ,své pradippmina.

Nezanedbatelnou rovinou v celéifemitani je dle mého také osobni Zivot samotnéharaut
Jak se asi citi 40lety &y muz, ktery po i letech manzelstvi (1530)iphazi o svoji jedinou
Zenu, s niz m4 3ed? Pohled na vnimani této ztraty fitnovu oZiva po té#t 30 letech, kdy kratce
po sok ztraci svého bratra (1558), s nimZ pracoval ve dilr&, svoji jedinou dceru (1560), ktera
mozna pipominala jedinou jeho Zivotni partnerku, a obagéoszivot svého syna, ktery byzte
zrarén (1557). Bipomina mu to mozZna iiftele Giorgona, kterého ztratil jako dvacetiletyp1D).
Nemohu posoudit, zda tenkrat — oproti dneSku - byt vice vnimana jakosbna zalezitost. Myslim
si ale, Ze smrtth, které nade vSechno milujeme, zanechava velikg v kaZzdéngloveku, jak v tom
renesadnim, tak dnednim, a Zeétem dalSiho Zivota poklada takovyttovek otazku: ,Prg?*
Vyswétleni @rijima takova, kterd davaji, itgs vSechny pocity marnosti, konkrétni smysl lidském
shazeni a tim i Zivotu.

Obraz nepsobi na divdka pouze svym vzhledem, ale také pucikery u & vyvolava a
ktery je spojeny se zkuSenosti divajiciho se. \efith jednotlivych postav se negrangjaké
vyrazné emoce, tvé jsou klidné. O to &Si emoci niZze zaZivat pray divdk. Je to zfsob
komunikace, kterou tento obraz probouzi a kteréohlge kazdému, kdo do ni vstupuje, zaZivat obraz
podle svych Zivotnich zkuSenosti. Jinak bude dikopit na nezralé dita jinak na moudrého starého
profesora. MoZna proto je natama vyznam obrazu tolik, protoZe s kazdym divakemnikuje dilo
na jeho pra¥ dosazené arovni, kterd nesouvisi jerglewn, zkuSenostmi a vénim, ale také
s temperamentem a povahovymi vlastnostmi.

Pro n¢ osobr je pinos obrazu v jeho veliké erru sile, kterou m oslovil uz jako dit a
kterou n& donutil se k 8mu v piibéhu Zivota vracet a déle objevovat, sbirat informaceit se
vytvéiret si vlastni nazor. To je praygbdobré jedna ze zakladnich funkci émi vibec. To Ze ji
Tizianiv obraz zcela naplije swd¢i o jeho kvalitach, které obstaly dnes stejako ped vice jak
¢tyfmi stoletimi.
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